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Fotografia w zasobach sieciowych - opis i wyszukiwanie

Streszczenie rozprawy doktorskiej

Kontekst pracy

Dokumenty wizualne stanowig odzwierciedlenie wielu sfer zycia czlowieka. Pokazuja
jego relacje spoteczne, kulture, sztuke, przypominaja o czasach minionych itd. Na podstawie
rezultatéw badan naukowych z komunikacji wizualnej i jej wptywu na przeplyw tresci cyfrowych
w nowych mediach mozna stwierdzi¢, ze komunikowanie obrazem przybiera niespotykang dotad
skale. Staje si¢ transparentne, oczywiste 1 codzienne. W nattoku informacji w przestrzeni Internetu
to wlasnie obraz staje si¢ atrakcyjnym nosnikiem tresci (a takze doskonatg forma reklamy). Obcujac
z obrazami cyfrowymi, skupiamy si¢ na ich rozmaicie rozumianej wartosci, czgsto pomijajac
problem dostgpnosci i wyszukiwalnosci dla uzytkownika. Cyfrowe dokumenty wizualne sa
gromadzone w przestrzeni WWW, réznigc si¢ forma i technikg ich pozyskania (wytworzenia).
Zasoby te s specyficzne z uwagi na nietekstowa zawarto$¢, co wigze si¢ z brakiem mozliwosci ich
samoopisywania si¢. Poprawne odszukanie takiego obiektu jest mozliwe tylko i wylgcznie wtedy,
kiedy posiada on poprawnie skonstruowany opis metadanowy lub gdy wyszukujemy obraz za
pomocg innego obrazu.

Sposob komunikacji i natura komunikatow obrazowych wplywaja na szybkosc,
doktadno$¢, czas i zasieg przekazywanych tresci. Komunikat wizualny jest odporny na subiektywny
wplyw nadawcy, to znaczy, ze moze zosta¢ przekazany odbiorcy w formie surowej, bez naddatkow
interpretacyjnych. Relatywnie tatwo zapada w pamigé. Towarzysza mu ludzkie emocje,
wyobrazenia, wspomnienia zwigzane z jego zawartoscig wizualng. Jest najczeSciej wybieranym
no$nikiem informacji w sieci WWW. Obecnie obserwujemy zjawisko zalewu wizualnego,
niespotykanego w takim rozmiarze nigdy wczes$niej w dziejach Internetu. Przestrzen cyfrowa sieci
sktada si¢ z setek miliondw obrazow, ktore oddzialuja na czlowieka poprzez to, ze sg nosnikami

wielu sygnatow, tresci 1 znaczen. Dokumenty wizualne (ogladowe) zawierajag utrwalony sygnat



optyczny, w tym ten utrwalony za pomoca specjalnej aparatury; ich zawarto$¢ myslowa
przedstawiona za pomocg obrazu przybiera posta¢ na przyklad rysunkow, grafik, wykreséw, map,
przezroczy, fotografii, filméw. Odbidr dokumentow ogladowych moze wymaga¢ uzycia urzadzen
wlasciwych dla danej postaci dokumentu. Wspotczesne obrazy cyfrowe potrzebuja odpowiedniego
oprogramowania lub aplikacji, ktéore umozliwig ich poprawne wys$wietlenie na przyktad na ekranie
komputera czy urzadzenia mobilnego.

Obrazy (pictures, images) o roznym charakterze oraz tresci w technicznych systemach
bazodanowych sg pozyskiwane i przetwarzane w podobny sposob. Pierwowzorem dla utrwalonego
obrazu jest jego rzeczywisty odpowiednik, czyli obraz naturalny (natural image), ktory
»rejestrujemy przede wszystkim aparatem fotograficznym lub kamera, niekoniecznie jednak
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w zakresie Swiatla widzialnego™'. Przeciwienstwem obrazu naturalnego jest tzw. obraz syntetyczny
(synthetic image), ktory jest wytworem grafiki komputerowej. Obrazy moga by¢ zapisywane
1 przesytane zardéwno w formie analogowej, jak i1 cyfrowej. Te pierwsze charakteryzuja si¢
»sygnatami o warto$ciach w pewnym przedziale liczb rzeczywistych”. Natomiast obrazy cyfrowe
(digital images) sa kodowane za ,pomoca sygnaléw cyfrowych, czyli sprébkowanych i1 o
skwantowanych warto$ciach™. Podjeta problematyka badawcza dotyczy obrazow - obrazow
wizualnych - bedacych odbiciem $wiata zewngtrznego, ich przeptywu w kulturze i spoteczenstwie,
przy zwrdceniu szczegoblnej uwagi na aspekt techniczno - technologiczny ich funkcjonowania
W przestrzeni cyfrowe;.

W literaturze Dbibliologiczno-informatologicznej dokumenty, ktérych tres¢ jest
przedstawiona w postaci obrazu, bywaja nazywane rdwniez dokumentami ikonograficznymi. Agata
Pietrzak definiuje je jako ,,dwuwymiarowe, nieruchome, nieprzeznaczone do projekcji obrazy
utrwalone dowolng technikg na przeno$nym poditozu™’. Dokument ikonograficzny jest jednym
z rodzajow dokumentéw wizualnych, graficznych. W zrédtostowie pojecia ,,ikonograficzny” kryja
si¢ dwie interpretacje terminu ,,znak”. Pierwsza z nich nawigzuje do ikony (znaku ikonicznego),
ktérego forma podobna jest do tego, co znak ten oznacza, druga za$§ wskazuje na graficzny
charakter znaku (np. narysowany, napisany czy wydrukowany). Definicja ,,dokumentu graficznego
obejmuje rowniez cz¢$¢ dokumentow ogladowych [...], co jest konsekwencja podwdjnego
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znaczenia wyrazu <<graficzny>>"*. Dlatego tez dokument graficzny moze by¢ wyrazony za

pomocg wykresu, rysunku lub jednej z technik grafiki badz moze przyja¢ posta¢ tekstu jezyka

1 M. Domanski, Obraz cyfrowy, Reprezentacja, kompresja, podstawy przetwarzania. Standardy JPEG
i MPEG. Warszawa 2010, s. 21.

2 Ibidem.

3 A. Pietrzak, Format MARC 21 rekordu bibliograficznego. Dokumenty ikonograficzne, Warszawa 2008,
s. 1.

4 Encyklopedia wiedzy o ksigzce, Wroctaw 1971, s. 529.



naturalnego czy mieszanego. W rozumieniu potocznym ,ikonografia” nazywamy zbidr
dokumentéw ikonograficznych, np. w bibliotece, tworczo$¢ plastyczna, badz tez zakres wiedzy
o dziele sztuki (jego wiasciwo$ci przedstawiania bezposredniego badz posredniego)’. Do klasy
dokumentow ikonograficznych naleza zar6wno oryginalne dzieta sztuki (ryciny, olejne 1 temperowe
obrazy, rysunki artystyczne i architektoniczne, ptyty graficzne, klocki drzeworytnicze, miniatury,
fotografie autorskie itd.), jak i1 fotografie (zaréwno negatywy, jak i pozytywy), pocztowki,
reprodukcje, ilustrowane wycinki prasowe i inne®. Zakres tej klasy zawiera si¢ w szerszej klasie
dokumentow  wizualnych (ogladowych). Czesciowo forma 1 zawarto§¢ dokumentow
ikonograficznych miesci sie w ramach pojecia dokumentéw zycia spotecznego (DZS).

Dokumenty ikonograficzne obecne s3 w zbiorach bibliotecznych od dawna jako jeden
z najbardziej atrakcyjnych sktadnikow kolekcji. Niektore z polskich bibliotecznych kolekcji
ikonograficznych majg szczegdlne walory artystyczne i historyczne, inne przede wszystkim
charakter dokumentacyjny. Obecnie coraz cze$ciej sa digitalizowane w celach dokumentacji
1 ochrony obiektow oryginalnych oraz wprowadzenia informacji o tych obiektach w szeroki

kontekst spoteczny.

Cele oraz tezy rozprawy

Rozprawa jest interdyscyplinarna 1 dotyka dyscyplin niekiedy dos¢ mocno od siebie
oddalonych, takich jak: bibliologia i informatologia, socjologia wizualna, psychologia widzenia,
historia sztuki, antropologia obrazu, kulturoznawstwo i informatyka (komputerowe rozpoznawanie
obrazéw). Z jednej strony, mozna zaobserwowa¢ ,,humanistyczne podej$cie do komputera”, gdzie
technologie webowe sg wsparciem badan chociazby z pogranicza humanistyki cyfrowej, z drugiej
za$, potrzebna jest specjalistyczna wiedza programistyczna — tak by moc projektowac¢ nowe metody
badacze. Aby uzyska¢ nowatorskie rozwigzania usprawniajace tworzenie opisOw 1 interpretacje
materiatdw wizualnych, potrzebne sa modyfikacje jezyka kodowania XML w celu stworzenia
przejrzystej struktury kategorii 1 podkategorii cech charakterystycznych dla obrazu cyfrowego.
Uzupetieniem analizy literatury przedmiotu rozprawy sa badania jakosciowe 1 ilo§ciowe obrazow,
a takze ich "rozbiér" na réznych poziomach zlozonosci (od analizy kompozycyjnej, treSciowej po
psychoanalizg). Problematyka rozprawy zostala umiejscowiona w obszarze bibliologii

1 informatologii.

5 Podreczny stownik bibliotekarza, red. G. Czapnik, Z. Gruszka, H. Tadeusiewicz, Warszawa 2011, s. 116.
6 J. Talbierska, Zbiory artystyczne, zbiory specjalne czy zbiory ikonograficzne? Typologia i funkcje, ,,Acta Universitatis
Wratislaviensis. Bibliotekoznawstwo”, 2009, nr 28, s. 23.
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Celem gléwnym rozprawy jest proba zidentyfikowania, uporzadkowania i nazwania
problemow funkcjonowania obrazéw fotograficznych w przestrzeni WWW w dwu aspektach — ich
opisu 1 wyszukiwania. Mimo ze przedmiotem gltéwnym rozprawy sa fotografie cyfrowe, to wiele
konstatacji w niej zawartych ma szersze odniesienie do fotografii, a nawet obrazow w ogole. Na
podstawie literatury z roznych dyscyplin dokonano systematyzacji tytulowej problematyki oraz
zaproponowano schemat hybrydowego systemu opracowania fotografii oraz autorski klucz
kategoryzacyjny do analizy i interpretacji fotografii. Jest on punkt wyjscia do dalszych badan nad
fotografia w bibliologii 1 informatologii, gdzie zagadnienie funkcjonowania i opisu dokumentow
wizualnych, w tym fotografii, nie jest czgsto podejmowane.

Fotografie w zbiorach bibliotek, archiwoéw oraz innych instytucji informacji i kultury sa
opisane 1 uporzadkowane stosownie do przyjetych zwyczajow 1 standardow, mimo to w niektérych
przypadkach nie jest mozliwe ich odszukanie przez potencjalnego uzytkownika. Podstawowg
trudno$cig jest opisanie slowami ,tego, co wida¢”. Czgsto jest to wrgcz niemozliwe, nie tylko
z formalnego punktu widzenia. Niejednokrotnie brakuje danych tekstowych, dokumentow
towarzyszacych, opisow tekstowych, zapiskow na odwrociach itp., a takze klarownych norm
1 instrukcji regulujacych sposob tworzenia opisoOw 1 generowania metadanych zawartosciowych.
»Jeszcze do niedawna zbiory fotograficzne byly czgsto lekcewazone. Fotografie katalogowano
zbiorczo, bardziej jako kolekcje, czasem w ogole nie opisywano”’. Przechowywano je luzem,
w pudetkach, teczkach, bez wymaganego szczegdélowego komentarza. Negatywy fotograficzne -
w kopertach czy tekturowych pudetkach; ,,przechowywano je razem z dokumentami papierowymi,
a jeszcze w latach 80. XX w. twierdzono czasem, ze w ogodle nie sg archiwaliami”®. Obecnie, zbiory
fotografii analogowych oprocz opisu wymagaja okreSlonych zabiegow pielegnacyjnych:
wlasciwego przechowywania 1 niekiedy odrestaurowania. Spetnienie tych warunkoéw nie zawsze
jest mozliwe nawet w duzych i renomowanych bibliotekach, archiwach czy muzeach. Jednym
z najwazniejszych problemoéw bibliotekarza, ktory ma do opracowania fotografi¢ bez Zadnego
opisu, dokumentéw towarzyszacych itp., jest identyfikacja i datowanie, okreslenie miejsca,
przedmiotu, budynku na fotografii, zidentyfikowanie osoby portretowanej itp. oraz autora
fotografii. Praca ta wymaga do$¢ szerokiej wiedzy. Nie wystarczy znajomos$¢ historii fotografii.
Aby mie¢ pewnos$¢, ze przypuszczenia odnosnie co do datowania sg stuszne, nalezy zna¢ rowniez
techniki i technologie wykonywania fotografii, szczegolnie jezeli mamy do czynienia z fotografia

starg. Przy okres§laniu daty powstawania zdje¢ niezmiernie przydatna jest znajomos$¢ historii sztuki,

7 M. Miller, M. Wornbard, Fotografie w zbiorach cyfrowych — problemy z opracowaniem formalnym i rzeczowym na
przyktadzie Biblioteki Cyfrowej Politechniki Warszawskiej [online][dostgp: 20.07.2016]. Dostgpny w WWW:
http://becpw.bg.pw.edu.pl/Content/3727/artyk MM MW _Przeglad Biblioteczny.pdf, s.1.

8 Ibidem, s. 2.



a w szczegblnosci znajomos¢ stylow 1 panujacej wowczas mody. Zaczaé trzeba od okreslenia, czy
opracowywany dokument jest ,czysta” fotografia, czy tez jej drukiem. Znajomos$¢ okreséw
w ktorych byly stosowane poszczegdlne techniki fotograficzne Ilub okre§lone materiaty

fotograficzne, jest wazna dla prawidtowego okreslenia rodzaju techniki danej fotografii.

Aby wiasciwie pracowa¢ z dokumentami wizualnymi, nalezy pozna¢ metody analizy,
odczytywania 1 interpretacji obrazow, a nastepnie dysponowac narzedziami oraz kompetencjami,
ktore pozwolg na stworzenie relewantnych charakterystyk. Obecnie archiwa, biblioteki 1 muzea
zmieniaja podejscie do fotografii, zdgzajac w kierunku modelu otwartego, nowoczesnego,
sieciowego. Przeprowadzone w rozprawie analizy dotyczace przestrzeni wizualnej Internetu:
serwisOw tematycznych poswigconych obrazom (w tym komercyjnych), stron instytucji
publicznych gromadzacych dokumenty ikonograficzne, w tym fotografie, w wersjach cyfrowych,
a takze oprogramowania komputerowego stuzacego do automatycznego analizowania obrazéw

(CBIR) wskazuja na rewolucyjne zmiany w postrzeganiu i rozumieniu obrazow.

Wymiar badawczy rozprawy koncentruje si¢ wokot nastgpujacych tez:

Przestrzen wizualng sieci WWW tworza obrazy, z ktérych wiele jest opisanych
(scharakteryzowanych) w niedostateczny lub niewlasciwy sposob, przez co staja si¢ trudno
wyszukiwalne dla uzytkownika koncowego.

Nie istnieje jeden, uniwersalny i wyczerpujacy, schemat metadanych do opisania obrazdw,
w tym fotografii. W celu przyblizenia si¢ do jego stworzenia nalezy czerpa¢ z juz istniejacych
schematow — taczyc¢ je ze sobg 1 wybiera¢ pola charakterystyczne, tworzac kategorie ogolne.

Struktura metadanych tekstowych moze by¢ wzbogacona o efekty dziatania coraz to
doskonalszych techniki automatycznego rozpoznawania wzorcow obrazowych (CBIR), a takze
o technologi¢ rzeczywistosci rozszerzonej (AR).

Nie istnieje jeden poprawny i wyczerpujacy sposob analizy obrazow. W celu jej optymalizacji
nalezy stosowac podejScie inter- i transdyscyplinarne.

Propozycja zapewniajacg wzrost dostgpnosci 1 wyszukiwalnosci obrazow jest hybrydowy
system wyszukiwawczy, taczacy indeksowanie manualne, tj. wykonywane przez czlowieka,
z automatycznym (komputerowym).

Sie¢ WWW wzmacnia pozycj¢ i znaczenie obrazéw. Wspotczesne ich postrzeganie wpisuje si¢

w formute zwrotu ikonicznego, powrotu do ,,kultury obrazkowej”.



Charakter i struktura rozprawy

Rozprawa sktada si¢ z czterech glownych rozdzialow, w ktérych omowiono
funkcjonowanie obrazéw cyfrowych w przestrzeni wspotczesnej sieci WWW. Scharakteryzowano
sposoby analizy, wyszukiwania i opracowania dokumentéw wizualnych. Wskazano na problemy
definicyjne, interpretacyjne i wyszukiwawcze w podejsciu do wizualnej przestrzeni Internetu.
Przeanalizowano ustandaryzowane schematy metadanych bibliotecznych 1 archiwalnych,
umozliwiajgce katalogowanie dokumentow wizualnych. Zaproponowano model hybrydowego
opisu, ktéry taczylby metadane opisowe (tekstowe) generowane przez cziowieka z analizg
generowang przez oprogramowane identyfikujace obrazy (CBIR) oraz autorski klucz (schemat)
kategoryzacyjny.

Rozdziat pierwszy skupia si¢ na przedstawieniu najwazniejszych koncepcji naukowych,
spotecznych 1 kulturowych, ktore podkreslaja znaczenie obrazéw, zwlaszcza fotografii, w zyciu
czlowieka, oraz ich specyfike. Przytoczono definicje i pochodzenie terminu fotografia oraz zmiany
W jego rozumieniu na przestrzeni wiekéw. Wskazano na niedostatecznie doktadne techniki
obrazowania, z ktérych czerpata nauka przed wynalezieniem fotografii. Nakreslono kontekst
historyczny, spoteczny i kulturalny, w ktérym dokonata si¢ ekspansja fotografii z rodzimej Francji
na inne kontynenty. Przedstawiono szkoty i nurty filozoficzne, ktére zmienialy rozumienie
1 postrzeganie obrazu w komunikowaniu wizualnym. Podkreslono znaczenie fotografii jako
dokumentu, dzieta sztuki, materiatu naukowo-badawczego. Poruszono kwesti¢ sily przekazu
dokumentéw wizualnych, w tym fotografii, sposob ich organizacji oraz to, ze fotografia precyzyjnie
rejestruje rzeczywisto$¢. Opisano histori¢ fotografii w kontek$cie rozwoju nowych metod
badawczych w nauce. Wskazano na lukratywny wymiar fotografii, sposoby jej dystrybucji
1 sprzedazy, powstanie pierwszych agencji fotograficznych i bankow fotografii. Scharakteryzowano
fotografie reporterska, podroznicza, krajobrazowa, dokumentacyjng, portretowa, policyjna,
artystyczng, fotografi¢ bedaca ilustracja do artykutldéw prasowych, atlasow geograficznych
i albumoéw przyrodniczych. Opisano szlachetne techniki fotograficzne, obrobke obrazu a takze
urzadzenia rejestrujagce obraz statyczny, w tym camere obscure. Wskazano na obiektywnos$¢ tak
zarejestrowanych scen bgdacych odbiciem otaczajacej czlowieka rzeczywistosci oraz podkreslono
jej wierny materialny zapis. Z jednej strony przedstawiono paradygmat fotografii- lustra, z drugiej
za$ podatnos¢ na subiektywna interpretacje i reinterpretacje sfotografowanej sceny. Wykazano
sekwencyjno$¢ 1 nielinearno$§¢ odczytan fotografii. Zaprezentowano zasady komunikacji
fotograficznej, psychologiczne 1 filozoficzne czynniki sklaniajace ludzi do uwieczniania

rzeczywistos$ci, w ktorej zyja za pomoca aparatu fotograficznego. Opisano wspotczesng kulture



remiksu bazujaca na obrazach i ich modyfikacjach. Wspomniano takze o procesie radykalizacji
1 sptyceniu znaczenia materiatow wizualnych przez ich degradacje do operacji kopiuj-wklej, a takze
przedstawienia ich ujednoliconej estetyki (mody 1 trendow wizualnych).

W rozdziale drugim zaprezentowano sposoby analizy 1 interpretacji obrazow.
Przedstawiono fotografi¢ jako komunikat wizualny o wielu warstwach do odczytania. Wyjasniono
pojecia rezimu skopicznego oraz przedstawienia wizualnego i ich wptywu na dynamike zmian
w kulturze wizualnej. Pokazano mnogos$¢ sposobow odczytywania przedstawien wizualnych, ich
analizy, rozumienia i interpretacji. Rozrozniono pojecia takie widzenie, patrzenie, postrzeganie,
spogladanie, ogladanie oraz wskazano na ich podobienstwa i rdznice w procesie komunikowania
wizualnego. Wskazano na okulografie, badajaca sposoby odczytan wizualnych odbiorcy.
Scharakteryzowano materialy wizualne ze wzgledu na ich forme, tre$¢ i zawartos¢. Pokazano
relacje pomiedzy socjologia wizualng a kulturg wizualng. Scharakteryzowano jezyk obrazow, jego
spoteczno-kulturowe znaczenie, a takze wplyw na ksztaltowanie si¢ wyobrazni widza.
Przedstawiono metody badawcze: kompozycyjna, semiologiczng i psychoanalize. Wykazano, ze nie
istnieje z gory zatozona poprawna metoda odczytania 1 interpretacji wizualnej. Opisano metode
analizy treSci zawartosci obrazow. Zaprezentowano i scharakteryzowano rodzaje odbiorcow
obrazéw (publiczno$ci). Okreslono sylwetke osoby fotografujacej, dokonujacej technicznej
rejestracji obrazu. Wyrdzniono fotografa profesjonaliste, rzemie$lnika, artyste i1 amatora.
Przedstawiono takze podstawowe gatunki 1 podgatunki fotograficzne, z uwzglednieniem ich
wykorzystania, mi.in informacyjnego, dokumentalnego, publicystycznego czy dziennikarskiego.
Poruszono problematyke symboliki fotoikon funkcjonujacych w okreslonych warunkach spoteczno-
gospodarczych. Przedstawiono specyficzny gatunek literacko-obrazowy nazwany fotoesejem.
Pokazano ,sil¢” oddzialywania fotografii na widza, zmiany w jego pogladach, nastrojach
1 odczuwanych przez niego emocjach, takze osobliwy, a zarazem osobisty, przekaz, jaki niosg za
sobg odczytania wizualne w zyciu kazdego widza. W badaniu obrazéw rozrdézniono podstawowe
metody badawcze takie jak: podej$cie antropologiczne, semiologiczne, analiz¢ dyskursu i analize
tresci. Opisano analize kompozycyjna, dzigki ktorej mozliwe jest przedstawienie ztozonosci
przestrzennej sforotografowanej sceny. W tej analizie uwzgledniono wytyczne takie jak: rodzaj
1 nasycenie koloru, tonacj¢ barw, sposob przedstawienia obiektow i postaci, perspektywe, rytm,
dynamike, sposéb kadrowania. Przedstawiono rozwazania odnoszace si¢ bezposrednio do warstwy
treSciowej obrazu. Dzigki temu mozliwe stato si¢ odczytanie kontekstu obrazu, jego znaczenia
spotecznego, historycznego czy kulturalnego w duzych kolekcjach archiwalnych i bibliotecznych.
Okreslono sposoby doboru proby reprezentatywnej i1 losowej w badaniach wizualnych.

Przedstawiono takze metody analizy semiotycznej, ktéra opiera si¢ na interpretacji znaczen



1 symboli charakterystycznych dla okreslonej grupy spolecznej. Przedstawiono proces skopofilii,
ktéry posrednio odnosi si¢ do czerpania przyjemnosci z doznan wizualnych, ktére sa obecne
w zyciu kazdego widza. Dzigki temu mozliwe jest badanie wspomnien wizualnych, nacechowanych
subiektywnymi emocjami i1 znaczeniami. Okreslono obszary znaczen charakterystycznych dla
psychoanalizy — samego obrazu i jego odbiorczosci dla widza. Scharakteryzowano kompetencje
wizualne przecigtnego widza oraz fakt nabywania ich z wiekiem. Opisano zjawisko nie§wiadomego
wycofania wizualnego (alienacji wizualnej) zwigzanej z zaklamaniem rzeczywistoSci.
Scharakteryzowano dualistyczng strukture sposobow patrzenia. Z jednej strony jest to zjawisko
pasywne, mimowolne 1 pozbawione reakcji. Z drugiej za$, mamy do czynienia
z dynamicznym i aktywnym czerpaniem doznan wizualnych.

W rozdziale trzecim uwaga zostata skupiona na strategiach wyszukiwania dokumentow
wizualnych, zwlaszcza fotografii. Podkreslono staly i dynamiczny przyrost tresci wizualnych
w sieci WWW. Wyjasniono pojecie wizualnosci internetowej w kontekscie nieuporzadkowanych
i niesklasyfikowanych danych wizualnych. Zdefiniowano istot¢ i metody wyszukiwania
dokumentow wizualnych. Pokazano sposoby organizowania obrazéw cyfrowych przez
uzytkownikéw, poprzez kolektywne 1 oddolne inicjatywy (tagowanie 1 folksnonomia).
Przedstawiono strategie =~ wyszukiwawcze polaczone z profilowaniem behawioralnym
1 personalizacja wynikow wyszukiwawczych dla uzytkownika koncowego. Scharakteryzowano
sylwetke wspoOtczesnego widza internetowego, uwzgledniajac jego potrzeby 1 zachowania
informacyjne. Opisano etapy uzyskania relewantnej odpowiedzi w systemie informacyjno-
wyszukiwawczym. Wyliczono zmienne, ktore maja bezposrednie 1  jakoSciowe znaczenie
w procesie interakcji uzytkownika z systemem. Sg to m.in. j¢zyk zadanego zapytania, upodobania,
gusty, trendy wyszukiwawcze, aktualne miejsce przebywania, platforma technologiczna (urzadzenie
mobilne, stacjonarne) potrzeby i1 zachowania informacyjne nabyte podczas procesu wczesniejszych
doswiadczen wyszukiwawczych. Scharakteryzowano architektur¢ informacji 1 uZytecznos¢
wyszukiwarek wizualnych. Brano pod uwage wyszukiwanie tekstowe obrazéw, wyszukiwanie
kontekstowe, za pomocg stéw kluczowych, tagow, wyszukiwanie stowarzyszone, za pomoca
metadanych a takze wyszukiwanie odwrotne, czyli wyszukiwanie obrazu innym obrazem badz jego
fragmentem. Opisano najbardziej efektywne rozwigzania interfejsow wyszukiwarek wizualnych.
Scharakteryzowano btedy w zadawaniu zapytan, formulowaniu relewantnych wynikéw
wyszukiwawczych a takze strategii wyszukiwawczych. Przedstawiono zastosowanie heurystyki
informacyjnej] w bibliotekach 1 archiwach cyfrowych. Zaprezentowao sposoby usprawnienia
wynikow wyszukiwawczych poprzez zastosowanie hasel pomocniczych, fasetyzacji wynikow

zapytan, wizualizacji graficznych wynikow zapytan, rekomendacji, polecen, wirtualnych



asystentOw 1 semantycznie inteligentnych podpowiedzi pojawiajacych si¢ w czasie rzeczywistszym
podczas wpisywania zapytania przez uzytkownika w systemie informacyjno- wyszukiwawczym
(SIW). Opisano zjawisko luki semantycznej. Przedstawiono projekty wyszukiwarek graficznych,
ktore wizualizuja wyniki wyszukiwan, zarowno w postaci plaskiej (dwuwymiarowej) jak
1 przestrzennej (trojwymiarowej). Przeprowadzono takze analize¢ funkcjonalnosci i efektywnosci
dzialania silnikow tych wyszukiwarek. Podjeto probe zdefiniowania obrazu, jego cech i poziomoéw
reprezentacji. Wskazano na semantyczne odczytania obrazoéw przez ludzki umyst w opozycji do
usrednionego modelu odczytan komputerowych, ktéry opiera si¢ na poréwnywaniu wzorcOw
obiektowych 1 budowaniu ontologii miedzy nimi. Obcujac z dokumentami wizualnymi (zaréwno
tymi analogowymi, jak i cyfrowymi), nalezy zwroci¢ uwage na zawarto$¢ (tres¢), cechy fizyczne
(nosnik), a takze subiektywng interpretacje, potaczong czegsto z dokumentami towarzyszacymi
1 wiedzg widza (odbiorcy). W omawianym rozdziale przedstawiono réwniez sposoby i zasady
dziatania programow 1 aplikacji automatycznego przetwarzania obrazow (CBIR). Opisano
inzynieri¢ wizualng 1 graficzne deskryptory obrazu, takie jak m.in.: kolor, wzdér 1 ksztalt.
Przedstawiono role¢ histogramu obrazu cyfrowego w analizie komputerowej. Opisano
charakterystyczna strukture danych obrazowych przypisanych do obrazu cyfrowego (EXIF)
Zaprezentowano komputerowy schemat przeptywu danych obrazowych oraz wskazano na
zalezno$ci zachodzace migdzy procesami rozpoznawania elementéw obrazu a ich przetwarzaniem —
porownywaniem z baza graficznych wzorcow. Zwrocono uwage na ,inteligentne” systemy
informacyjno-wyszukiwawcze, ktore umozliwiajg zadawanie pytan za pomocg atrybutow obrazow,
takich jak: kolor, ksztalt, faktura (tekstura), a takze poprzez nastroje towarzyszace obrazom, np.:
rado$¢, zto§¢, smutek. Zaproponowano rozwigzanie modelowe dla zwigkszenia efektywnosci
wyszukiwawcze] obrazow bedacych zapytaniami dla systemu SIW. Przedstawiono przyktady
wyszukiwarek wizualnych, ktéore poprzez rekomendacje 1 fasetyzacje kategorii ulatwiajg
uzytkownikowi koncowemu osiggni¢cie zamierzonych wynikow wyszukiwania. Opisano takze
przyktady i inicjatywy wspierajace rozwdj wyszukiwarek wizualnych oraz scharakteryzowano
zasady dziatania wyszukiwania odwrotnego, umozliwiajagcego zadawanie zapytah poprzez
wczytanie badz wskazanie obrazu wzorcowego. Poréwnano sposoby wyszukiwania obrazow
z wyszukiwaniem obrazem, a takze przedstawiono wyszukiwanie kontekstowe 1 graficzne sposoby
prezentacji tresci wizualnie podobnych do obrazu wejSciowego. Opisano komputerowy jezyk
obrazow, badany miarg podobienstw (Visual Memex), a takze wizualny wskaznik rangowy obrazéw
cyfrowych (Visal Rank). Na koniec przedstawiono inicjatywy wspomagajace rozw0j wyszukiwarek
wizualnych oparte o dzialanie internetowych spotecznosci. Wskazano na gamefikacje i grywalizacje

pomocng w tworzeniu nowej jakosci metadanych opisowych do wyswietlanych obrazow



cyfrowych. Przedstawiono takze przyszto§¢ organizowania zbioréw wizualnych, w mys$l sztucznej
inteligencji maszyn, rzeczywisto$ci rozszerzonej i incepcjonizmu.

W rozdziale czwartym przeanalizowano na wybranych przyktadach schematy
metadanych stosowane do opisu dokumentéw wizualnych w bibliotekach, archiwach i muzeach.
Przedstawiono profesjonalne podejScie do indeksowania 1 katalogowania dokumentow
(taksonomie), a takze skonfrontowano je z oddolnymi, kolektywnymi (réwnoprawnymi)
inicjatywami dystrybuowania tresci przez uzytkownikow sieci WWW. Przedstawiono sposob
doboru metod opisu, symboli klasyfikacyjnych i stownictwa kontrolowanego. Skupiono si¢ na
standardach opisow. Scharakteryzowano polskie dokumenty i normy, na ktdrych opiera si¢
tworzenie profesjonalnych opiséw dokumentéw wizualnych. Zaprezentowano rodzaje i standardy
metadanych stworzonych typowo dla identyfikacji obrazéw. Przedstawiono sposob poprawnej
analizy 1 interpretacji dokumentéw wizualnych na podstawie trzech kryteriow: ,,aboutness”,
»offnes” 1 ,jisness”. Scharakteryzowano dokumenty stworzone cyfrowo (,,digital born™), pojecie
dokumentu prymarnego i oznaczenie jego autorstwa, dokumentu wtoérnego oraz uznania autorstwa
kolejnych poziomdéw. Poréwnano oryginalne dzieta analogowe, z ich wtornikami (kopiami
cyfrowymi) uzyskanymi w procesie digitalizacji. Okreslono takze sposdéb gromadzenia,
przechowywania dziet pierwotnych i tych ucyfrowionych. Podj¢to problematyke kompresji
1 rozpowszechniania cyfrowych kopii obrazow, kopii reprezentatywnych i kopii oryginatow.
Opisano projekt stworzenia Tezaurusa dla Materiatow Graficznych.Wyrdzniono schematy
metadanych strukturalnych, opisowych, technicznych, zawartosciowych, administracyjnych,
zwigzanych z przetwarzaniem i rodzajami no$nikow, a takze z zabezpieczaniem zgromadzonych
danych. Pokazano wybrane cyfrowe kolekcje fotografii opracowane przez instytucje publiczne
w Polsce. Przeanalizowano rodzaj gromadzonych plikow cyfrowych, ich jakos¢, format, sposdb
gromadzenia oraz udost¢pniania w SIW, sposdb tworzenia metadanych 1 opiséw tekstowych.
Wskazano na funkcjonalno$ci widoczne w koncie uzytkownika, mozliwosci edycji, komentowania
1 udostgpniania fragmentéw cyfrowych reprodukcji w serwisach spolecznosciowych. Na koniec
zaprezentowano autorski klucz kategoryzacyjny, wypracowany na podstawie analizy
dotychczasowych schematow metadanych przypisanych obrazom, bazujacy na dorobku bibliologii
1 informatologii, socjologii wizualnej oraz archiwistyki. Sktada si¢ on z dwudziestu trzech kategorii
ogolnych (pol tekstowych), ktore zawieraja informacje dotyczace opisu, zawartosci i tresci obrazu.
W zataczniku do rozprawy zaprezentowano przyktady fotografii, zarowno w wersji analogowej jak
1 cyfrowej opisane za pomoca klucza. Zaproponowano réwniez hybrydowe rozwigzanie opierajace
si¢ na polaczeniu opisu stworzonego przez cztowieka z analiza komputerowa wykorzystujaca

technologi¢ kontekstowego rozpoznawania wzorcow obrazowych.
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Whioski

Dokumenty wizualne, w tym fotografie, sa bytami materialnymi, ktére za sprawa
nowoczesnych technologii ,,uwalniajag si¢” od tradycyjnego nosnika, stajac si¢ obiektami
cyfrowymi. Mnogo$¢ form wizualnych w Sieci czyni problem ich identyfikacji, interpretacji
1 wyszukiwania bardzo ztozonym. Rezultatem przeprowadzonych analiz jest ogdlny wniosek, ze
warstwe wizualng WWW mozna uporzadkowaé za pomoca zmodyfikowanych i ujednoliconych
schematéw metadanych, wiaczajac w nie wspomagajace ten proces metody komputerowe. Przy
wspotczesnej technologii mozliwe jest stworzenie systemu hybrydowego aczacego opis tworzony
przez profesjonalist¢ (archiwiste, bibliotekarza) z tresciami tworzonymi oddolnie (kolektywnie)
przez internautOw (tagowanie) oraz z rezultatami komputerowego rozpoznawania wzorcow.
W konsekwencji, opis obiektu wizualnego bedzie tworzony réwnoczesnie, cho¢ wieloetapowo.
Pozwoli to na zmniejszenie ryzyka powstawania btednych i niezrozumiatych opiséw. Wzrosnie tez
mozliwo$¢  wyszukiwania  wizualnego w  systemach  informacyjno-wyszukiwawczych
z uwzglednieniem potrzeb uzytkownika koncowego. W optymistycznej wersji dziatania tego
rodzaju rozwigzania — komputer stanie si¢ na tyle ,,inteligentny”, ze udzial cztowieka zostanie
ograniczony do funkcji kontrolujacej caty proces. Usprawnienie technologii komputerowych zalezy
przede wszystkim od bazy wzorcoéw, ktore zostang dostarczone systemowi rozpoznajacemu.
Dlatego tak istotne jest projektowanie systemow, ktére w sposob ciagly beda uczyty sie nowych
figur graficznych. Z kolei te mozna pozyskac przez systematyczne dostarczanie wielu obrazow
przyktadowych. Przedstawiona autorska propozycja jest jedynie zalagzkiem dyskusji, ktora powinna
odby¢ sie¢ w s$rodowiskach pielegnujacych wartosci, jakie przekazuja dokumenty wizualne
przysztym pokoleniom.

Na podstawie analizy materialbw zawartych w rozprawie, w tym przyktadow
wdrozonych dziatajacych juz rozwigzan, mozna stwierdzi¢, ze badanie dokumentéw wizualnych
musi odbywa¢ si¢ kompleksowo, przy rownoczesnym udziale reprezentantéw roznych dziedzin
i dyscypli oraz z zastosowaniem interdyscyplinarnych metod badawczych. Trudno$¢ w opisywaniu
1 interpretowaniu dokumentow ogladowych powinna sprowadza¢ si¢ do jednego, przy czym
spdjnego, sposobu postepowania — $ciezki badawczej, docelowo wiodacej do usystematyzowanego
schematu metadanych opisowych.

Wspolczesna technologia cyfrowa dysponuje ogromnym potencjalem adaptacyjnym.
Kreatywny sposob wykorzystania narzedzi analizujacych obrazy cyfrowe pozwoli na znaczacy
postep w dziedzinie wyszukiwania wizualnego. Poprawi to i usprawni proces nadawania znaczen

obiektom wizualnym (elementom obrazu). Sposéb opracowywania dokumentéw wizualnych
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powinien by¢ ustandaryzowany zaréwno w archiwach, bibliotekach, jak i w muzeach. Architektura
nowoczesnych systeméw informacyjno- wyszukiwawczych powinna by¢ opracowywana
W porozumieniu z programistami i specjalistami dziedzinowymi tak, by uzytkownik koncowy

musial wykona¢ jak najmniej ruchow w calym procesie nawigacyjnym.

Dyskusja. Perspektywy badawcze

Problematyka badania obrazow cyfrowych w przestrzeni wspdiczesnego Internetu jest
zjawiskiem zlozonym i wymagajacym interdyscyplinarnego podejscia naukowego. Fotografia
cyfrowa staje si¢ nie tylko rodzajem ikony, ale tez znakiem czasow. Wspolczesne narzedzia
humanistyki cyfrowej pozwalaja na badanie obrazéw w dotychczas nieznany sposob. Automatyczne
technologie rozpoznawania wzorcoOw wizualnych potaczone z analiza jakoSciowag obrazéw
w rezultacie pokazuja i prognozuja, jak moze wyglada¢ przestrzen wizualna sieci. Uzyskane w ten
sposob dane stylometryczne pozwalaja na okreslenie z duza doza prawdopodobienstwa trendow
i kierunkow rozwoju tworzonych obrazow cyfrowych przy jednoczesnym zachowaniu cigglosci
fotografii. Pozostaje pytanie, na ile jest to proces nieunikniony, a na ile b¢dacy reakcja na zmiany
technologiczne. Innymi stowy, czy komunikacja wizualna staje si¢ konieczno$cia? Bez wzgledu
jednak na nasze przeczucia - przeniesienie akcentu z tekstu na obraz w wielokanatowej komunikacji

migdzyludzkiej stato si¢ faktem, ktory domaga si¢ dalszych poglebionych badan i refleks;i.
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