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Dziatalno$¢ Kos$ciota katolickiego na ziemiach polskich ma dlugg i interesujaca historie.
Poczawszy od przyjecia chrztu przez Polske, po obecne czasy, jego losy obfitowaty w wiele
niespodziewanych zdarzen. W okresie PRL-u Kos$ciot silnie opowiadat si¢ po stronie opozycji,
bronigc swojej suwerennos$ci, dzi$ zdaje si¢ nie zwaza¢ na wczesniej deklarowany rozdziat
Kosciota od Panstwa. Obecnie wspdlnota Kosciota katolickiego narazona jest na kryzysogenne
czynniki, zwigzane z takimi zagadnieniami jak: pedofilia, homoseksualizm, nieprzestrzeganie
celibatu, wptywanie hierarchow Kosciota na ksztalttowanie prawa w Polsce, ktore miatoby
broni¢ wartosci chrzescijanskich. Pomimo zapisoOw prawnych umieszczonych w Konstytucji
RP z 1997 roku oraz Konkordacie z 1993 roku méwiacych o niezaleznosci i autonomii obu
podmiotow, brak jest obecnie wyraznego rozdziatu panstwa od Kosciota. Ponadto odwotywanie
si¢ duchownych do pontyfikatu Jana Pawtla II czesto jako elementu usprawiedliwiajacego
niedociggnigcia we wspotczesnym Kosciele w Polsce. Te, jak 1 inne sprawy wychodzace, dzieki
aktywnosci medidow, na $wiatto dzienne sprawiaja, ze Kosciot katolicki staje si¢ ciekawym
obiektem i przedmiotem roznorodnych analiz, badan wizerunkowych. Do rozwazan nad
sytuacjg wspolnoty rzymskokatolickiej siggaja nie tylko historycy, socjologowie, teolodzy i
religioznawcy ale takze filmoznawcy czy medioznawcy.

Na przestrzeni kilku ostatnich dziesigcioleci tematy zwigzane z Kosciotem katolickim
czy z osobami duchownymi czesto znajduja swoje odbicie w polskich filmach fabularnych i
dokumentalnych. Obrazy filmowe wigzace si¢ z Kosciotem i jego przedstawicielami okreslane
sa mianem religijnych. Poczawszy od filméw hagiograficznych, prezentujacych dzieje
Swigtych i blogostawionych, przez adaptacje biblijne, po filmy przedstawiajace aktualne
problemy Kosciota. Filmy religijne stanowig nieodlagczng cze$¢ polskiej kinematografii.
Glownym propagatorem poszukiwan wartosci duchowych, stawiania istotnych pytan o wiarg,
istnienie Boga, jak 1 o $mier¢ w polskim kinie jest Krzysztof Zanussi. W swoich filmach
przemyca znaczenia religijne, czesto ukazujac pierwiastek sacrum w  zwyktych,
prowizorycznych kwestiach zycia codziennego. Niemniej jednak religia katolicka w debacie

publicznej w ostatnich latach ukazywana jest najczesciej w ujeciu krytycznym czy



przejaskrawionym. Sprawa nadrzedng, ktora przewaza szale negatywnej narracji, jest chec
podwazenia autorytetu Kosciota katolickiego, wynikajaca z konsekwencji przemilczanych i
nierozwigzanych jak dotad kwestii: finansowych Kosciola czy coraz czgstszych przypadkow
pedofilii i homoseksualizmu ws$réd duchownych. Krytyka Ko$ciota i katolicyzmu obecna w
polskich filmach dotyczy nast¢pujacych zagadnien: postawy ksi¢zy 1 Kosciota hierarchicznego,
wzmacnianie przez religi¢ katolicka idei patriarchatu czy religijnosci i mentalnosci polskich
wiernych — katolikéw. Kosciét w Polsce dawno nie byt w tak nieoczywistym, zagrozonym
potozeniu, jak w obecnych czasach. I nie chodzi tu tylko o jego wizerunek w filmach

fabularnych.

Cele i przedmiot rozprawy

Nadrzgdnym celem niniejszej dysertacji jest przedstawienie filmowego wizerunku osob
duchownych i Kos$ciota katolickiego wynikajacego z wybranych obrazéw fabularnych, z okresu
lat 1961 - 2018.

Drugim celem rozprawy jest ocenienie catoksztattu zachowan 1 aktywnosci filmowych
postaci 0s6b duchownych wedlug norm 1 zasad zawartych w dokumentach Kosciota
katolickiego, m.in. w: Kodeksie Prawa Kanonicznego z 1917 roku (nastgpnie nowelizowany w
1983 roku), Dekretach, Konstytucjach i Deklaracjach Soboru Watykanskiego I1.

Przedtozona rozprawa ma charakter interdyscyplinarny, w swej wielostronnos$ci
obejmuje teorie z zakresu nauki o mediach, filmoznawstwa, teologii, czy kulturoznawstwa.
Roéznorodne podejscie w badaniu umozliwito ukazanie szerokiego spectrum czynnikow
sktadajacych si¢ na obraz os6b duchownych i Kosciota katolickiego, a ponadto wypracowanie
konkretnej, neutralnej oceny badanego problemu.

Do materiatu badawczego zostaty zakwalifikowane obrazy fabularne, ktére w swojej
konstrukcji prezentuja sylwetke ksiedza czy zakonnika. Do proby badawczej weszto 12
obrazéw fabularnych, w ktérych tacznie wystepuje 18 postaci oséb duchownych, w tym 12
ksiezy 1 6 zakonnic. Wybor jedynie kobiet — zakonnic byt niezamierzony. Przy selekcji filmow
do analizy wizerunku oséb duchownych i Kosciota katolickiego duze znaczenie miato
doswiadczenie filmowe autorki. W wigkszo$ci wybrane obrazy filmowe byty przez autorke
znane. Zawarte w badaniu ramy czasowe (od 1961 roku do 2018 roku) ustalone zostaly szeroko
nie bez przyczyny. W roku 1961 miata miejsce premiera jednego z najwybitniejszych pod
wzgledem artystycznym filmu religijnego pt. ,,Matka Joanna od Aniotéw” w rezyserii Jerzego
Kawalerowicza. Historia op¢tania zakonnic po dzi$§ dzien stanowi jedno z najstynniejszych

dziet religijnych w polskiej kinematografii. Wedlug M. Marczak ,,Matka Joanna od Aniotow”



jest arcydzietem, ktéoremu wspotczesnie zaden film z udziatem ksigdza, zakonnika lub
zakonnicy nie dorownuje'. Wybrane do analizy dzieta filmowe zostaty podzielone na trzy
okresy czasowe (podzial zaprezentowano szczegdtowo w rozdziale trzecim). Kazda z nich
definiuje odmienny okres w dziejach polskiej kultury, kinematografii, jak i przedstawia zmiany
W poruszanym powyzej temacie retoryki filmowej. Trzy okresy czasowe sa wyznacznikami
proceséw historyczno-filmowych, z kazdym wiaza si¢ zmiany w procesach spolecznych, w
rodzimym kinie, w estetyce, a takze etyce filméw religijnych. Dla autorki znaczacg kwestig
byto rozpoczecie badan od ,,Matki Joanny od Anioléw” — jednego z wazniejszych dziel,
przedstawiciela nurtu Polskiej Szkoty Filmowej, a zamknigcie analizy wspotczesnym obrazem
W. Smarzowskiego pt. ,,Kler”. Rozpietos¢ czasowa wybranych filméw jest duza, z czego
autorka rozprawy zdaje sobie sprawe, jednakze kazdy z okreséw czasowych stanowi odrebng
grupe badawczg. Wyrdznione okresy czasowe determinuja rézne podejScia artystyczne,
estetyczne, jak 1 psychologiczne w przedstawianiu os6b duchownych w filmie religijnym — co
wybrzmiewa w trzecim, jak i czwartym rozdziale rozprawy. Na wybor konkretnych okresow
czasowych znaczacy wplyw miato historyczno-polityczne podtoze, ktore w wyrdznionym
okresie czasowym wptywato, jak 1 przenikato sfere zycia artystycznego.

Pierwszy przedziat badawczy odnosi si¢ do czasow przed 1990 rokiem, czyli trzech
dekad istnienia Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, a co najwazniejsze: przed transformacja
ustrojowa. Drugi zaczyna si¢ w 1990 roku i trwa do 2000 roku — stanowi najkrotszy z trzech
okresow badawczych. Lata 90. to dekada wolnosci 1 okres rozliczania si¢ z przesztoscig. Na
ekrany kin wchodza filmy zatrzymane uprzednio przez cenzur¢. Wydzielenie ostatnich
dziesigciu lat XX wieku stanowi umowng granic¢ przed wkroczeniem do nowej epoki
millenium - okresu plynnej nowoczesnos$ci 1 rozwijajacej si¢ techniki cyfrowej. Grupa trzecia
prezentuje wybrane filmy od poczatku XXI wieku do 2018 roku (rok, w ktorym autorka
rozpoczeta prace nad rozprawg). Jednoczesnie filmy po 2000 roku zaczely podejmowac
najwazniejsze kwestie w odniesieniu do wcze$niej wymienionych, zasadniczych tematoéw

Kosciota katolickiego.
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Postawiona hipoteza i pytania badawcze
Na potrzeby dysertacji wyrozniono jedng, gldwna hipoteze, ktorg autorka podejmuje si¢
zweryfikowac:
e H.1. W analizowanych filmach (zmienna niezalezna) pochodzacych z lat 1961 — 2018,
wizerunek os6b duchownych 1 Kosciota katolickiego (zmienna zalezna) przedstawiany

jest pozytywnie.

Sformutowanie tak brzmigcej hipotezy gldéwnej nie bylo od poczatku jednoznaczne.
Do wnikliwej weryfikacji 1 oceny wizerunku ksiezy 1 zakonnic postuzyta analiza
antropologiczno-morfologiczna, dajaca szczegdtowy poglad na zachowanie, postawe, jak i
cechy charakterystyczne postaci, znaczace dla przebiegu badania. Postaciom duchownych
tamigcych zasady 1 okreslone normy etyczne towarzysza w odbiorze filmu najczesciej réznego
typu kontrowersje, marginalizacja, czy stygmatyzacja. W analizie badawczej tej kategorii
bohateréw filmowych nie brakowato, tym bardziej trudno byto oddzieli¢ w badaniu ludzkie
stabosci postaci od ich wykonywanych obowigzkow, a co wigcej, zachowaé przy tym
neutralnos$¢. Analiza wizerunku instytucji Kosciota katolickiego z zewnatrz nierozerwalnie
zwigzana jest ze sposobem prezentowania postaci w filmach — obraz przedstawicieli tejze
wspolnoty katolickiej oraz wiernych. Najlepsza pomoca w ocenie Kos$ciota okazato sie
poréwnanie zgromadzonych w badaniu danych na temat postaci z obowigzujacymi
dokumentami Ko$ciota katolickiego (rozdziat IV).

Do zbadania niniejszego tematu i1 udowodnienia okre$lonej hipotezy glownej,

postawiono nastepujgce pytania badawcze:

— Jaka funkcje petnig osoby duchowne w filmach?

— W jakim $rodowisku prezentowane sa osoby duchowne?

— Czy osoby duchowne przedstawione w wybranych do analizy filmach angazuja
si¢ w inne aktywnosci pozaparafialne?

— Czy osoby duchowne sg postaciami biernymi czy aktywnymi w swoim
srodowisku?

— W jaki sposob postaci osob duchownych pelnig swoja postuge?

— Jakim jezykiem komunikujg si¢ postaci filmowe z otoczeniem?



Metody i narzedzia badawcze

Przeprowadzenie analizy 18 postaci osob duchowych zaprezentowanych w 12 filmach
fabularnych wymagato wuzycia wspomnianego juz narzedzia stosowanego przy
medioznawczych analizach zawartos$ci, jakim jest klucz kategoryzacyjny (badawczy), wedle
ktorego zostatl przebadany kazdy z bohaterow filmowych. Klucz kategoryzacyjny sktada si¢
z czterech gtownych kategorii, z ktoérych kazda posiada swoje podkategorie sformutowane
w formie pytan. Celem wybranych pytan jest naprowadzenie badaczki na obiektywne,
najbardziej czytelne i jednoznaczne zinterpretowanie postaw i zachowan postaci, a nast¢pnie
wypracowanie ostatecznej oceny wizerunku osob duchownych 1 Kosciota katolickiego.
W przedtozonej dysertacji klucz kategoryzacyjny jest najwazniejszym narzedziem badawczym,
zastosowanym w mys$l i na potrzeby analizy wiodacej. Dotaczony zostat w formie zatacznika
na koncu pracy badawcze;.

Gltowna metoda badawcza, ktdra jako pierwsza zostata wybrana do tego typu badan, to
analiza antropologiczno-morfologiczna. Odnoszac si¢ do istoty powzigtej metody, nalezy
zauwazyc¢, iz sktada si¢ ona z dwoch cztondéw: antropologii 1 morfologii. Pierwszy z nich bada
cztowieka (w tym przypadku posta¢ filmowa - osobe duchowng) w spoteczenstwie, majac na
uwadze kontekst historycznej zmienno$ci, a takze sytuacj¢ socjalno-ekonomiczng oraz
kulturowg. Drugi z cztonow dotyczy dyscypliny jezykoznawstwa, zajmujacej si¢ odmiennymi
formami cze¢$ci mowy, m.in.: znakami i kodami jezykowymi. Te dwie czesci tworzace trzon
metody badawcze] stanowig idealng kompilacj¢ do przeprowadzenia analizy bohaterow
filmowych — jednostek usytuowanych w $wiecie przedstawionym. Nalezy podkresli¢, iz
w rozprawie autorka nie podejmuje si¢ badania calego dziela filmowego. Zobowigzuje sig¢
natomiast do wykonania analizy postaci, a nastgpnie oceny wizerunku osob duchownych
1 Kosciola katolickiego. Dzigki analizie wychwycone zostaly najrozniejsze szczegoty, cechy,
watki postaci filmowych, ktére prowadzity do stworzenia tzw. opisu roboczego (ktéry zostat
przefiltrowany przez klucz kategoryzacyjny), za pomocg ktérego mozliwie najdoktadniej
odstoni¢ mozna swoisto$¢ i specyfike konkretnych fragmentéw filmu, postaw i1 aktywnosci
bohateréw, a nastepnie umozliwi¢ wglad w cate dzielo filmowe. Metoda antropologiczno-
morfologiczna jest adekwatnym instrumentem do przeprowadzenia wnikliwej analizy postaci
filmowej. Za jej pomocg scharakteryzowa¢ mozna (scena po scenie) szereg zachowan, emocji
1 stanéw bohatera filmowego.

Druga, wykorzystang w rozprawie metodg byta analiza poréwnawcza, stricte odnoszaca
si¢ do zestawienia szczegdtowej charakterystyki postaci oséb duchownych (przeprowadzone;j

w rozdziale trzecim) z dokumentami Kos$ciota katolickiego, ktére stanowig wyznacznik



wartosci, zasad 1 praw tejze instytucji. Skonfrontowanie zebranych tresci dotyczacych postaw,
postugi duchowej, jak 1 szeregu zachowan filmowych osob duchownych z doktrynami,
zaleceniami obowigzujacymi w stanie kaptanskim i zakonnym byto etapem przelomowym dla
wykrystalizowania jednej, spojnej oceny wizerunku duchowienstwa i Kosciota katolickiego
bez ingerencji postronnych, subiektywnych: emocji, pogladow, doswiadczen filmowych
1 religijnych. Przeprowadzajac analiz¢ pordwnawczg autorka bazowala na zastanych zrédtach

1 materiatach badawczych.

Literatura pomocnicza

W pracy nad rozprawa autorka korzystala z najrozniejszych zrddet 1 materialow
dotyczacych podejmowanej problematyki. Sporzadzona kwerenda unaocznita potrzebe
przeprowadzenia wnikliwych badan dotyczacych kreacji postaci ksiezy — bohaterow
filmowych, znajdujacych si¢ na pierwszym, drugim czy trzecim planie. Jedng z wazniejszych
publikacji podejmujacych analiz¢ prezentowania ksi¢zy i zakonnic w filmach jest ta autorstwa
Marioli Marczak pt. ,,Postac¢ filmowa jako nos$nik religijnego znaczenia. Ekranowe obrazy osob
konsekrowanych w polskim kinie i telewizji od 2000 roku w funkcji socjokulturowego
przekazu na temat wspolczesnej religijnosci”. Jednakze w poroéwnaniu do przediozonego w
rozprawie badania M. Marczak przeprowadza analize postaci w sposob zwiezlty, wyzbyty
wnikliwej, morfologicznej charakterystyki duchownych, w catosci pozbawiony
rozbudowanego klucza kategoryzacyjnego (sktadajacego si¢ z kilkunastu pytan - kategorii
analitycznych). Autorka rozprawy nie znajduje monografii, ktora tak skrupulatnie i obszernie
podchodzitaby do badan postugi duchowej ksiezy i zakonnic, a przy tym sensu stricto
poswiecona byta tylko 1 wylacznie analizie postaci osob duchownych w filmach. Oryginalnos¢
niniejszej rozprawy polega na uzupetnieniu brakujacej literatury publikacja bezposrednio
odnoszacag si¢ do analizy postaci duchownych, zbadang za pomoca klucza kategoryzacyjnego
— gtdwnego narze¢dzia wykorzystywanego w badaniach medioznawczych. Ten aspekt rozprawy
wyrdznia ja na tle innych dziet tekstowych dotyczacych tematyki kina religijnego.
Ksiadz Marek Lis w monografii zatytulowanej ,,Krzysztof Zanussi. Przewodnik teologiczny”
podejmuje oméwienie wybranych filmow K. Zanussiego pod katem watkdéw religijnych.
Zazwycza] wszelkie zrodta nawigzujace do filmu religijnego przedstawiaja teoretyczno-
teologiczng rozprawe¢ badajaca kwestie poszukiwania sacrum, warto$ci 1 postaw religijnych,
ukrytych znaczen czy walorow estetycznych tegoz gatunku filmowego. Wszelkie inne
publikacje zwigzane z istotg kina religijnego zawarte sg w bibliografii umieszczonej na koncu

rozprawy. Stanowily one pomoc merytoryczng w kwestii definicji filmu religijnego, jego



estetyki 1 poszukiwania ukrytych znaczen w filmie, ktére niekiedy doswiadczony widz czy

teolog moze przeoczyc.

Kompozycja dysertacji

Przedtozona dysertacja sklada si¢ ze wstepu, czterech rozdzialéw, zakonczenia,
bibliografii, filmografii, spisu zdje¢ i aneksu. Parzysta liczba rozdzialow wynika ze wstepnych
ustalen budowy poszczegélnych czgsci rozprawy. Co wigcej material badawczy zostat
wykorzystany w zadawalajacym stopniu, dlatego nie zaistniala potrzeba, aby rozbudowywac
konstrukcje rozprawy do wigkszej liczby rozdziatow. Kazda z czesci pracy odnosi si¢ do
konkretnych kwestii zwigzanych z istotg analizowanego przedmiotu. Aby jak najprecyzyjniej
przedstawi¢ badany problem (w szerszej perspektywie historyczno-analitycznej), w dwdch
pierwszych cze$ciach dysertacji przedstawiona zostala kwestia historyczno-teoretyczna,
wprowadzajaca w podejmowany temat, a w dwoch ostatnich rozdziatach - praktyczna,
zwienczona oceng — potwierdzeniem danej tezy.

W rozdziale pierwszym zaprezentowano relacje taczace instytucje Kosciota z
przemystem filmowym na przestrzeni lat 1961-2018. Charakterystyka zwigzku jednej
z najpotezniejszych instytucji religijnych na $wiecie z kinematografig rozpatrywana jest na
poziomie zrodet historycznych. Od encyklik Papieza Piusa XI do wszelkich aktywnosci Jana
Pawta II odnoszacych si¢ do filmu i szeroko pojetych mass mediow. Zaczynajac od
dokumentoéw Stolicy Apostolskiej 1 Ojcow Kosciota katolickiego, a skonczywszy na
rozporzadzeniach, pismach polskiego Episkopatu. Rozdziat pierwszy ukazuje réznorodne
stosunki instytucji katolickiej z kinematografig (polska, jak i $wiatowa) stwarzajac punkt
wyjsciowy do badan nad interpretacja i oceng filmowego wizerunku oséb duchownych
1 Kosciota katolickiego.

W rozdziale drugim poruszane s3 wszelkie kwestie dotyczace odczytywania,
pojmowania i rozumienia obrazu filmowego, a takze kwestii dotyczacych znakéw i znaczen,
z ktorych zbudowane jest dzielo kinematograficzne. Film to medium o ogromnym zasiggu.
Badania nad filmem nie zawezaja si¢ do jednego obszaru badawczego, wrecz przeciwnie —
prowadzone s3 na wielu ptaszczyznach: filmoznawczych, medioznawczych czy jezykowych.
Dzieto filmowe stanowi wielowarstwowe narzedzie komunikacji spotecznej, gdyz komunikuje
si¢ z widzami za posrednictwem m.in. znakdéw, obrazow, stow czy emocji. W tej czesci pracy
zostaje wytlumaczony ztozony problem dotyczacy percepcji filmu, ktory w relacji obraz — widz
zalezy od wielu czynnikow. Kazdy z odbiorcow ogladajac dany seans odczytuje dzieto filmowe

indywidualnie. Od czego to zalezy? Jak odszyfrowywac znaki w filmie? I co w ogdle oznacza



»czytaé film”? Na te, jak 1 inne pytania odpowiada rozdziat drugi, w wigkszosci sktadajacy si¢
z najrozniejszych teorii 1 tez znanych myslicieli 1 teoretykow filmowych, ktorzy wyjasniaja
przebieg najbardziej ztozonych proceséw w odbiorze filmu, a takze jego wieloptaszczyznowa
istote. Druga cze$¢ rozprawy jest niezbedna ze wzglgdu na konieczno$¢ zrozumienia pojeé
przekazu 1 opowiadania filmowego. Filmy religijne, filmy prezentujace posta¢ duchownego,
instytucje Kosciota (od wewnatrz i zewnatrz) czesto majg swoje ukryte przekazy, zazwyczaj
bazujac na granicy sacrum i profanum. Niekiedy ten gatunek filmowy jest niejednoznacznie,
wielorako rozumiany, postrzegany i1 odbierany przez widza, co prowadzi do szeregu
nieporozumien, blednego odczytania danej sceny, kadru czy intencji bohatera.

Przedostatni z rozdzialdow — badawczy stanowi najobszerniejszg czgs$¢ dysertacji.
Liczebnos$¢ stron czgsci trzeciej jest nieporownywalna do jakichkolwiek pozostatych czesci
pracy. Zauwazalna niewspotmierno$¢ wynika po pierwsze z podjecia duzej proby badawczej
18 bohateréw filmowych — os6b duchownych, a po drugie z rozlegltego schematu klucza
kategoryzacyjnego, sktadajacego si¢ z czterech kategorii 1 tgcznie 18 podkategorii. Opisy
postaci przedstawione zostalty w sposob szczegotowy, rozlegly z zamiarem czytelnego
przedstawienia portretu osoby duchownej przede wszystkim dla tych czytelnikow, odbiorcow
niniejszej rozprawy, ktorzy nie ogladali wszystkich badz zadnego z wybranych do badania
filméw. Antropologiczno-morfologiczna analiza postaci w tym ujeciu problemowym dotyczy
weryfikacji wszelkich ptaszczyzn $wiata przedstawionego i wszelkich relacji postaci, czyli
wnikliwej charakterystyki bohaterow filmowych. Autorka zdaje sobie sprawe¢ z wyniklych
dysproporcji pomigdzy trzecim rozdziatem a pozostalymi, niemniej jednak pozostaje i optuje
za obrang na poczatku pracy nad rozprawag tzw. gesta forma opisu 1 szczegOtowej
charakterystyki postaci, na ktorag skladajg sie tresci, jak i1 cytaty pochodzace z analizowanych
filmow.

Ostatni z rozdzialow rozstrzyga o ocenie wizerunku oséb duchownych i Kosciota
katolickiego. Cze$¢ czwarta stanowi zwigzta interpretacj¢ otrzymanych materiatow
badawczych (tresci z czgsci trzeciej) w zestawieniu z aktualnie obowigzujacymi dokumentami
Kosciota katolickiego, dotyczacego zycia i postugi ksiezy jak i zakonnic. W tej czg$ci rozprawy
porownujemy filmowe kreacje 0osob konsekrowanych (zachowania, aktywnosci, wykonywang
postuge duchowa, jezyk komunikacji) z rzeczywistym stanem funkcjonowania duchowienstwa,
obecnie obowigzujacym w KoSciele katolickim. Sposréd wielu zadan, obowiazkoéw
podejmowanych i regulowanych przez stan kaptanski czy zakonny wybrane zostaty cztery
(str6j os6b duchownych; postuga i formacja duszpasterska; sprawowanie liturgii; celibat), ktore

tworza koncepcje poroOwnawczg ostatniego rozdzialu (kwestii przedstawionych w filmach



a tresci zawartych w dokumentach Kosciota katolickiego). Filmowe przedstawienie postaci
0s0b duchownych zostato skonfrontowane z rzeczywistym zapisem ustalen postugi 1 zycia
kaptanskiego jak 1 zakonnego. Rozdzial czwarty zawiera cytowania najwazniejszych
dokumentéw odnoszacych si¢ do obowigzujacych zasad, norm prawnych we wspolnocie
Kosciota. Dokumentami wiodagcymi w podejmowanym temacie byty Konstytucje, Dekrety 1
Deklaracje Soboru Watykanskiego II. Pierwszy z filmoéw w tym zestawieniu - ,,Matka Joanna
od Anioldw” rozpoczynajacy caly proces analityczny, swoja premier¢ miat w 1961 roku, a wigc
jeszcze przed obradami Soboru Watykanskiego II. Z tego tez powodu w analizie porownawczej
filmu J. Kawalerowicza wykorzystane zostaly dokumenty, takie jak: Kodeks Prawa
Kanonicznego z 1917 roku (nowelizacja kodeksu z 1983 roku nie wprowadzita znaczacych
zmian w zapisie czy tresci kanondéw znaczacych dla rozdziatu czwartego, dlatego w ostatnie;j
cze¢$ci rozprawy znajduja si¢ odniesienia do jego starszego wydania), do ktorego Autorka pracy
odwotuje si¢ kilkukrotnie przez wzglad na ,,Matke Joanng od Aniotéw”.

Dzigki porownaniu tresci badawczej (otrzymanej z rozdziatlu trzeciego) z dokumentami
Kosciota, bezstronnie 1 neutralnie oceniono  wizerunek o0s6b  duchownych.
W ocenie formacji kaptanskiej 1 zakonnej postuzyly dwa, przeciwstawne sobie okreslenia:
pozytywny 1 negatywny. Autorka na potrzeby oceny wizerunku duchownych i Kos$ciota
katolickiego odrzucita inne przymiotniki obowigzujace w nomenklaturze filmoznawczej, ktore
okreslaja funkcje postaci w filmach, jak np. dramatyczny, groteskowy, komediowy itp.

Zakonczenie rozprawy wienczy przeprowadzone badanie, tworzac jednoznaczng oceng
wizerunku 0s6b duchownych i caloksztattu Ko$ciota katolickiego. Podsumowuje kwestie, ktore
udato si¢ zrealizowa¢ 1 wskazuje na te, ktore pozostaly do prowadzenia dalszych prac
badawczych, ukazujac perspektywy, mozliwo$ci w badaniach nad filmem religijnym.

Zakonczenie sktada si¢ z wnioskéw skupionych w jednym miejscu.



